





—:Cdmo es Leo, hijo de esta familia?

—Leno se crid en ese amor forzado. Tanto se hace cargo de ese amor que
recibid que intenta de todas las formas posibles ser el hijo que Walter desea.
Un chico feliz. Un hijo sociable. Construye casi una réplica de ese hombre
gue tanto hizo v tanto espera de &l La desconexidn en este caso es con &l
mismo. El intenta ser lo que los ojos de Walter esperan. Mo conoce tampoco
la relajacidn de un carifio simple, como el de Emilia. Su guerra se desata
dentra, entre lo que siente v lo que deberia sentir.

—Caro, |la esposa, es un personaje silencioso...

—Caro construye en el silencio su supervivencia, como un animal herido
conviviendo con su trampa. Intentando olvidarla, no sentirla. Para poder
seguir. Alguien que intenta no estar, no ser visto, no ser foco de nadie. Su
universo invisible se ahoga resignado, algo que estuvo encendido se fue
apagando y tal vez va no recuerde por gué era que habia que soportar tanto.

—¢: Walter tiene voluntad de reflexionar sobre lo que ocurre?

—En algin momento se pregunta; iguién conoce un amar totalmente puro?
lUn poco de culpa, de costumbre, un poco de miedo. ¥ es logico que el se la
pregunte cuando en su mente el amor se confunde con el agradecimiento. La
culpa con la responsabilidad. El deseo con el sometimiento. Mo imagina qué
pasatia si simplemente se sentara a dejarse amar.

—Cuando escribe una obra, ; coOmo surgen sus personajes?

—Mle duelen todos los personajes que escribo. Tengo que contar historias
gue me conmuevan, gque signifiqguen algo mia, al menos en el momento de
escribirlas. Me hacen meter en lugares terribles, lo cual me maoviliza v hasta
me enoja. También me gusta desafiarme desde lo técnico, porgque no tengo
farmacidn.

—¢ No tuvo formacidn dramatirgica?

—Ma, no estudié técnica de dramaturgia. Muchas veces me pregunto si es
correcto el desarrollo de lo que escribo. Cuando le di a leer Emilia a Kartdn,
me gquedé mas tranguilo. Me resulta dificil confiar en lo que escribo.

—¢ Escribe pensando en los actores que van a interpretar a cada
personaje?

—La amisidn... fue escrita en base al trabajo de improvisacion con los
actores, fue algo grupal. Emilia, en cambio, fue escrita sin pensar en que yo
la iba & dirigir. Queria ver cdmo es el trabajo del autar en soledad, como para
probar una experiencia diferente. Mo imaginé ni cuerpos ni un espacio
preciso. Pero si determinadas caracteristicas que, como midsicas diferentes,
tienen gue ver con su forma de sentir o actuar..

—z5e sintid presionado por el éxito de La omisidn...?

—Lo senti como algo grupal, no como un éxito personal. Fue muy lindo
wernos en gira, muchos de nosotros nos conociamos desde los 14 afios,
fuimaos compafieros del secundario, de la escuela de Alejandra Boera. Mos
daba gracia vernos viajando juntos con la abra ¥ mucha felicidad también.

—lgualmente, pensar en colmar las expectativas que genera un éxito
debe significar una presion importante...

—5i, sentirse presionado en relacidn con cdmo va a ser tu prixima obra es
terrible. El exceso de responsabilidad no sirve. Creo que hay que
desmarcarse del lugar donde los otros te pusieron o te imaginan. Hay gue
encontrar el desea de hablar de determinada cosa y encontrar un lugar
pacifico para hacerlo, porgque no se puede pensar en las giras o en el éxito
gue tendrd lo gue uno esta escribienda.

—-¢Qué le deja el teatro comercial, en términos de experiencia?

=Aprendi mucho de dirigir 2 actrices como Morma Aleandro, en Agosto, v a
hercedes Maran, en Buena gente. En ninguno de los casos en que dirigi
fuera de mi sala hice algo que no me gustd, pargue no me juego Menas
cuando el proyecto no es mio. ¥ aprendo mucho trabajando con productores.
Perao =i, cuando el texto nace de mis propias pesadillas y 1o hago en Timbre
4 las cosas son diferentes.

* Emilia, en Timbre 4 (México 3554), los jueves, a las 21 y los sabados, a
las 21 v a las 23.15.



